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0 Banco do Brasil tem a satisfagao de oferecer
ao publico a mostra “Baseado em Caso Real”, que busca
apresentar um panorama dessa vertente do cinema bra-
sileiro que tem nas histérias veridicas sua principal
influéncia. Por meio de filmes realizados dos anos 60
até hoje, sera possivel entrar em contato com diversos
tipos de casos filmados, vendo nessas escolhas algo de
revelador da sociedade naquele momento histérico.

O cinema brasileiro sempre perseguiu a auten-
ticidade do realismo em suas mais diversas fases. De
alguns dos primeiros sucessos nacionais do século XX,
como Rocca, Carletto e Pegatto na Casa de Detengao
(1906), de Antonio Leal, e Os Estranguladores (1908),
de Francisco Marzullo — ambos baseados em um mesmo cri-
me muito noticiado nos jornais da época — a um exemplar
recente como Jean Charles (2009), de Henrique Goldman,
0s casos reais sempre foram fonte de inspiragao para
cineastas e produtores nacionais.

Ha em quase todos os filmes escolhidos para a
programacao um esforgo em se inserirem na cultura au-
diovisual popular de suas épocas, popularidade essa
que, hoje, se traduz em semi-invisibilidade, uma vez
que muitos dos titulos programados nao circulam com
frequéncia. Dessa forma, a mostra é uma oportunidade
rara de ver (ou rever) esses filmes através dessa rela-
cao proposta entre as imagens na tela e suas motivacoes
na realidade, com toda a complexidade contida nessa
relacao entre o fato e sua re(a)presentacao.

Com a realizacado da mostra “Baseado em Caso
Real”, o Centro Cultural Banco do Brasil oferece ao
publico a chance de, através desses filmes, observar
e lidar com acontecimentos em alguma medida definido-
res de uma sociedade e com os modos cinematograficos
de representa-los.

Centro Cultural Banco do Brasil
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Filmes baseados em casos reais néo sdo biografias. Lidam - ks Carlos ¢ |
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com situagdes e personagens circunscritos em tempo e es-
pago delimitados, menos para se chegar a um sentido geral
de uma vida do que para se concentrar no fluxo indomavel
de certos eventos. Se as cinebiografias tendem a organizar

os percursos, os filmes baseados em casos reais valorizam
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as fissuras de determinadas logicas sociais e culturais. A ]
mostra “Baseado em Caso Real” contempla as produgdes | T
dessa vertente entre os anos 60 e 2000, com privilégio a
trabalhos com pouca circulagao nos altimos anos e a obras
cuja repercussio foi provocada pelo carater de re(a)pre-
sentacdo de um fato ocorrido.

Os casos reais sdo filmados pelo cinema brasileiro
desde o comego do século XX, quando, em virtude do au-
mento da criminalidade e da venda dos jornais nas cidades
em expansio, os crimes se tornaram matérias primas de
narrativas impressas e audiovisuais, com os filmes comple-
mentando com imagens em movimento as palavras e fotos
da crénica policial. Os filmes criminais tiveram sua primei-
ra onda em parte porque a criminalidade, no comeco do

Cartazes dos

século XX, sobretudo no Rio e em Sao Paulo, comeca a ser filmes Onibus 174, NUNO LEAL MAIA
~ 1 ~ d . Joelma, 232 andar SELMA EGREI
uma preocupacio para a populacio e, quando um crime e Ato de Violéncia R ik

EDUARDID ARBAS
LIANA DUVAL
ANTONIO PETRIN

raarm
LrEuE e v

BASEADO EM CASO REAL




chegava aos jornais e ao boca a boca das ruas por seu cara-
ter extraordinario, de subversao das regras e do senso de
comunidade, logo se tornava uma questio social imediata
e uma novela popular.

Os perigos e as ameacas tornam-se entretenimento.
Crime vende, nesse contexto; vende jornais e leva gente aos
cinemas. Muitos casos de assassinatos de diferentes nature-
zas sao levados as telas nos anos 10, moda essa reciclada nos
anos 70, quando ac¢des de bandidos e policiais, assim como
historias baseadas em crimes, voltam a interessar aos cine-
astas, talvez como forma de mostrar como as coisas ndo iam
bem no pais sob regime militar. Nesse periodo, a tradi¢ao
expandiu-se para outros casos: crimes passionais, processos
trabalhistas, tortura, massacre de indios, contaminacéao ra-
dioativa, acao de esquadrdes da morte, incéndios e outros
tipos de adversidades e perdas sofridas pelos personagens.

Os casos criminais, entretanto, sejam de crimes pas-
sionais ou de conotacdo social (assaltos, sequestros), sdo
mais frequentes. Mostram transgressoes da lei, quase sem-
pre com prejuizo para todos os lados no final das contas,
para as vitimas e para os criminosos, que em geral termi-
nam presos ou mortos, levando a frente a maxima de que
o crime ndo compensa, também no cinema. Ha ainda os
filmes com crimes vinculados a politica, que tratam de si-
tuacgoes de tortura e de iniciativas de luta armada contra a
ditadura, com a clara inten¢ao de colocar contra a parede
as acdes de governos totalitarios e autoridades sadicas em
suas atitudes.

O namero de historias relacionadas a grupos de ex-
terminio nos anos 70, por exemplo, é sintoma bastante
acentuado dessa problematica social naquele momento. O

mesmo podemos dizer dos filmes baseados em casos ocorri-
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dos durante o regime militar, com relacdes diretas com esse
contexto, que nos ultimos anos mostrou ser um segmento
significativo do cinema brasileiro, agora com a distancia
histérica e a democracia liberando as cameras para lidar
com questodes antes proibidas.

De uma maneira geral, o cinema brasileiro sempre
perseguiu a autenticidade do realismo em suas mais diver-
sas fases. Uma das maiores reivindicacoes dos criticos, se-
jam os de primeira hora, sejam os atuais, era e ainda é em
relacdo a verossimilhanca. Isso talvez tenha rela¢ao com o
fato de que no comeco do século XX, como explicamos, os
primeiros sucessos nacionais foram conectados a realidade,
baseados em crimes famosos e noticiados, com empenho
em se vender como verdade dos fatos, chegando a se filmar
nos proprios locais das ocorréncias. Os filmes programa-
dos nesta mostra, entretanto, colocam em xeque muitas ve-
zes essa relacao com a realidade. Ou melhor, com os fatos.
O cinema néo é jornalismo e ndo tem pacto com a noticia.
A informagao é a premissa a ser deixada de lado para se
chegar as demandas especificas das narrativas.

Na producdo contemporanea, porém, talvez com
maior sede de sentidos que com fome de experiéncias, pre-
dominam as biografias — Cazuza (2004), Zuzu Angel (2006),
Olga (2004), Dois Filhos de Francisco (2005). Isso talvez se
explique pelo fato de que, em uma sociedade habitada por
informacées instantaneas e por imagens onipresentes, 0s
casos reais famosos séo ja explorados a exaustiao. Ha pou-
co a se revelar porque quase tudo esta visivel. Talvez filmes
mais recentes, como Jean Charles e Salve Geral! (ambos
de 2009), que lidam com fatos policiais midiaticos, possam
reformular essa tendéncia, mas dependerao dos éxitos de

mercado, assim como de recepc¢ao critica.
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Filmes assumidamente baseados em fatos reais... Re-
fazer o percurso das rela¢des entre a realidade mais imedia-
ta (ou nao tao imediata assim) e sua transfiguragao artistica
no campo do cinema brasileiro é uma tarefa ingrata. Decidir
quando a coincidéncia ndo é meramente casual ou impulsio-
nadora e quando a palavra do diretor, ou o letreiro do filme,
€ um guia seguro, demanda uma pesquisa que ultrapassa
as pretensdes das anotagdes que se seguem. As conexoes e
interpenetragées com outras perspectivas como a forense e
a historica também criam embaracos de toda ordem, qual-
quer que seja a modalidade, documental ou ficcional.

Baseado, inspirado, sugerido, levemente assemelha-
do... Os graus, niveis, cautelas de aproximagao ou afas-
tamento “técnico” nao sio suficientes para delimitar um
corpus seguro. A construcao retérica ou mesmo marque-
teira de um discurso que se quer em principio revelador,
reconstituidor, fiel ao mundo, visa a criacdo de um produ-
to que ndo é sendo a propria realidade em versao asséptica
e segura. O pressuposto € que a verdade esta contida em al-
guma medida naquelas adaptagdes “necessarias” que mais
evocam do que presentificam o fato, palavra que poderi-
amos trocar pela nao de todo comprometida “fenémeno”.
Ou nem tanto a “verdade”, outro termo pesado, mas ainda
operativo para parte do senso comum (o publico), mesmo
que isto signifique apenas um liame qualquer com os dados
previamente conhecidos.

A questao parece girar em torno da natureza desse
liame, ou de sua manipula¢ao, como na polémica em torno
de O Que é Isso Companheiro? (1997). As reacdes a esta

“versao” ficcional dos fatos criticaram néo sé a perspectiva
politica equivocada como o risco das “licengas poéticas”.
Invocaram justamente o carater fundamentado de outras
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estratégias discursivas na coletanea “Versdes e Ficgoes: o
Seqiiestro da Historia”, editado pela Fundacdo Perseu
Abramo, e no documentario Hércules 56 (2006). A dimen-
sdo deste caso aponta para uma perda de credibilidade da
estratégia ficcional e sua circunscrigdo ao territério cada
vez mais aparentemente inécuo do “entretenimento”. Em
uma dimensao mais sofisticada e dialética do conhecimento
seria preciso considerar néo a “falsidade” da fic¢ao, sobre-
tudo a histérica, mas justamente suas operagoes sintaticas
e semanticas em correlacdo com o contexto de onde ela
emerge, sua conexao imediata.

Este talvez seja um elemento decisivo, pois para o
senso comum, quanto mais afastado no tempo, menos
dentro da realidade, mais imerso na histéria. Ser um fato
conhecido de todos e ndo um fato conhecido apenas por
protagonistas e especialistas. O cinema baseado em fatos
reais sobrevive precariamente no lado de ca desta fina li-
nha diviséria e ainda tem que dar conta das articulacdes
de sentido necessarias a credibilidade do espetaculo na du-
pla dimensdao de mercadoria e “realidade”. Estrutura-se
assim como que um sistema de “crengas”, que muda de um
contexto histérico para outro, refazendo suas premissas de
acordo com as pressoes e interesses do momento. Moldam-
se alguns padrdes mais perceptiveis, (ue serdo expostos a
seguir a titulo exploratoério.

A proépria sedimenta¢do do espetaculo cinematogra-
fico brasileiro bem sucedido parece se assentar desde o
primeiro momento nessa vinculacio profunda com a rea-
lidade imediata. Ao longo dos taltimos cem anos, se ha algo
recorrente na filmografia é a producgiao baseada em algum
aspecto da violéncia circundante, particularmente a urba-
na, traduzida de modo mais imediato pelo crime de grande
repercussio publica. De Os Estranguladores (1908) a Tro-
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pa de Elite (2007), formou-se um eixo que compartilha a
familiaridade do publico com o evento ha pouco acontecido
ou ainda se processando. Foi o caso inclusive de um filme
inusitado e aparentemente nao adequado a esta discussao
como A Dupla do Barulho (1953), que discorria sobre a
separacdo de Oscarito e Grande Otelo, fato 6bvio para as
plateias da época.

Indo aos primérdios da cinematografia nacional, Os Es-
tranguladores tem também no préprio cinema a sua origem
(ou intertexto mais imediato). Baseava-se ndo s6 em um crime
relativamente rumoroso —seja pela reverberacao na imprensa,
seja pela viruléncia dos atos criminosos — como no sucesso de
um registro de atualidades feito na época dos acontecimentos,
Rocca, Carletto e Pegatto na Casa de Detengao (1906), pri-
meiro filme brasileiro a atrair filas seguidas e a ser solicitado
continuamente pelo piblico. Quando criou sua versao, An-
tonio Leal manteve algumas daquelas imagens documentais,
certamente de olho na referéncia que os espectadores tinham,
mas acentuou mesmo aquilo que as platéias de fato ndo co-
nheciam, reconstituindo ficcionalmente o crime.

O grande sucesso de Os Estranguladores trouxe no-
vas encenagoes de crimes reais de certa repercussao. Segui-
ram-se titulos como Um Drama na Tijuca (1909), Noivado
de Sangue (1909) e varios Crime da Mala, uma modalidade
que parece ter capturado particularmente o imaginario da
Republica Velha. E provavel que o cinema funcionasse nesse
veio como um instrumento voyeuristico e também cientifico,
detalhando cada passo do entdo desconhecido fenomeno vio-
Iéncia. Isto talvez explique a duracéo relativamente grande
para a época da maioria destes filmes, chegando a excepcio-
nalidade de Crime dos Banhados (1914), que é referenciado
por vezes como tendo duas horas e quarenta minutos. A mi-
nucia descritiva da ocorréncia criminal, com énfase na posi-
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¢ao social dos assassinados, sem esquecer o trabalho policial
e das cortes de justiga, permitia a compreensao do choque
junto a “opinido puiblica” e assegurava a eficiéncia do Esta-
do na questao da violéncia contemporinea.

Outro veio com muitos pontos de contato com o an-
terior poderia ter se iniciado com Mademoiselle Cinéma
(1924), baseado no livro homénimo de Benjamin Costallat
e que retratava o escandaloso relacionamento da atriz
Carmen Santos com o playboy Antonio Seabra. A incon-
fidéncia filmica foi idealizada pela propria Carmen, mas
quando o rico financiador e companheiro soube, mandou
interromper as filmagens e queimar tudo. O dado proemi-
nente aqui é a identificagao publica da celebridade pouco
afeita as regras sociais e a constitui¢ido de um modelo amplo
que incorporara uma espécie de jet-set do mundo do crime.
Isto pode passar por filmes como Os Amores da Pantera
(1977), baseado na tragédia de Angela Diniz, Beijo na Boca
(1981), suscitado pela repercussiao do Globo Reporter “O
Caso Lou e Wanderley”, e mesmo Meu Nome nao é Johnny
(2008), retirado da autobiografia de Guilherme Fiuza, que
explicita melhor os componentes de ascensao social sempre
envolvidos nesses casos.

De fato, tal modalidade ganha grande relevo quando
envolve “bandidos famosos” como Lampido e Lucio Flavio.
O primeiro, assim como iniimeros outros cangaceiros, teve
o privilégio de suscitar ficgdes especulativas como Lam-
pido: o Banditismo do Nordeste (1927) e Lampiao, a Fera
do Nordeste (1930), assim como documentarios e, a partir
de O Cangaceiro (1953), interpretagoes livres de sua figura
(praticamente todo o ciclo do cangago no cinema brasileiro).
Fogem da constru¢ao do imaginario coletivo, criado e re-
for¢ado pela imprensa da época, os tardios Baile Perfuma-
do e Corisco e Dada (ambos de 1996), baseados em fontes
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historicas e depoimentos, e bastante criticos do imaginario
cinematografico que se construiu em torno do tema e seus
representantes. Ja o caso de Flavio evidenciou nos anos 70
a possibilidade de assumir diferentes perspectivas ou pon-
tos de vista para o mesmo acontecimento. Liicio Flavio, o
Passageiro da Agonia (1976) e Eu Matei Liicio Flavio (1979)
referenciavam de um lado a tradigdo recente do bandido-
herdi e, de outro, a rara presenca da 6tica policial, pratica-
mente s6 retomada com a obra de José Padilha.

Esse esfor¢co mais rigoroso de recriacdo da histéria
real ja perpassava o documentario tradicional, embora a es-
tratégia de composicio audiovisual fosse franca e igualmen-
te ficcional até os anos 1950. Os resultados ficavam caricatos
como pode ser visto em Sao Paulo, a Sinfonia da Metrépole
(1929) e Alma do Brasil (1932). Além disso, as respectivas se-
qiiéncias do Grito do Ipiranga e da Retirada da Laguna par-
tiam nao de fontes diretas, mas sim de interpretacdes picto-
ricas posteriores tomadas como registros fidedignos, como
de resto ocorreria em grande parte nos filmes de Humberto
Mauro, como o famoso Descobrimento do Brasil (1937), en-
tre outros. O que se insinuava como negativo no fenémeno
contemporineo do cangaco, isto é, a mediagao do cinema
como um intérprete privilegiado dos acontecimentos, se
acentuava com a histéria e sua carga cientifica. Na contra-
mao, as biografias, tdo comuns na cinematografia brasileira,
parecem ter perdido seu carater inicial fortemente factual,
além de romanceado — por exemplo, Vendaval Maravilhoso
(1949), Tico-Tico no Fuba (1952), Rei Pelé (1964) e A Noite
do Meu Bem (1968), e se aproximado de um tom mais poéti-
co e especulativo na atualidade, a partir do renovador Rai-
nha Diaba (1974), Os Sermoes (1990), Bicho de 7 Cabegas
(2000) e Madame Sata (2002).

Retomando, um corpo bastante homogéneo de filmes
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e um contexto bastante determinado compéem a tradigao
referida acima, em que uma compreensio sociologica do
fenomeno da violéncia é exposta da perspectiva do oprimi-
do, no caso, 0 homem comum for¢ado a entrar no mundo
do crime como forma de sobrevivéncia, logo transformada
em revolta social. O ciclo coloca em cena criminosos re-
ais, complexificados por abordagens que ressaltam aspec-
tos ideologicos, psicolégicos e miticos, como em Assalto ao
Trem Pagador (1962), Crime de Amor (1965) e Mineirinho,
Vivo ou Morto (1967), entre outros. A marginalidade sécio-
economica, a luta de classe, o conformismo e o autoritaris-
mo estdo entre os temas associados, podendo-se verificar
prolongamentos deste grupo em obras aparentemente tao
distintas como Porto das Caixas (1962), que coloca a si-
tuacdo da perspectiva feminina, e O Caso dos Irmaos Na-
ves (1967), que qualifica a l6gica da violéncia do Estado. A
insisténcia na origem real dos acontecimentos trazidos as
telas foi relativizada por dois filmes que lidavam mais livre-
mente com os eventos do mundo concreto. Boca de Ouro
(1962) e O Bandido da Luz Vermelha (1968) nao descui-
davam do viés social, mas o colocavam em xeque através
de um agenciamento tematico e narrativo instaurado pela
midia impressa e radiofénica respectivamente.

Este influxo arrefece em seguida, podendo ser men-
cionados ainda filmes como Lili, a Estrela do Crime (1938)
e Quem Matou Pixote? (1997), que ainda discutem a re-
lagdo entre sociologia e midia. Mais incomum é Cruelda-
de Mortal (1976), onde o espancamento de um idoso até a
morte por membros da comunidade em que vivia no subur-
bio carioca langa luzes para dimensées socio-culturais até
entdo nao consideradas. Deslocando o foco do sujeito para
o acontecimento violento, devem ser lembrados: Massacre
no Supermercado (1968), onde a irrupgao e a magnitude
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do conflito importam mais do que seus antecedentes, envol-
vidos ou conseqiiéncias; e Joelma, 23° Andar (1980), sobre
o famoso incéndio, reconstituido a partir de um inusitado
relato psicografado por Chico Xavier. Na insuficiéncia da
realidade apostam também Crime do Sacopa (1964), onde
o diretor elabora tese contraria ao julgamento da época,
reconstituindo uma versao diferente dos acontecimentos
apresentados ao publico, e O Caso Claudia (1979), ficcio-
nalizagdo preventiva que apdia a versao dos investigadores
originais, afastados do caso por razoes de influéncia politi-
ca dos incriminados.

Prosseguindo nessa linha de casos mais singulares
surgem filmes como Avaeté, Semente de Vinganca (1985)
e Com Licenca, Eu Vou a Luta (1986), que revelam inte-
resse por temas que talvez viessem a configurar uma nova
otica de abordagem da realidade. O primeiro mostra pre-
ocupagdo com as minorias como protagonistas historicos e
faz uma dentncia esvaziada de conotagdes politicas mais
obvias. O segundo revela sensibilidade para o delicado
mundo das mentalidades, ressignificando a chave social
em termos mais contemporaneos. A tibieza da producio
ao fim dos anos 1980 e a mudanca de paradigmas na cha-
mada Retomada dos anos 1990 certamente prejudicaram
uma investigacdao mais sensivel desses entre-lugares da re-
alidade. Restou seguir o peso da histéria, até como uma
estratégia de recuperacio de alguma identidade em meio a
ressaca da chamada década perdida. Do antigo modelo de
simples ilustragao ou transposi¢io, como em Por um Céu
de Liberdade (1960), passando pela alegoria tipica de um
Como Era Gostoso Meu Francés (1971), e chegando aos
modelos espartanos de Os Mucker (1978) e Memorias do
Carcere (1984), todos se mostrariam insuficientes para dar
conta do novo pais que emergiria no fim do milénio.
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JOSE CARLOS AVELLAR Critico de cinema

se contava era baseada em fatos reais. Ou, modo de dizer
a mesma coisa com outras palavras, costumava sublinhar

que qualquer semelhan¢a com pessoas vivas ou mortas ou
com fatos realmente acontecidos na histéria que se contava
era mera coincidéncia.

Como anota Alberto Cavalcanti em “Filme e reali-
dade” (escrito em 1951, publicado em 1953), entdo todo
mundo ia ao cinema, “em massa sem se importar com o
que vai ver”, sem se dar conta de que os filmes tinham
perdido algo essencial para sua existéncia, o contato com
a realidade. Este contato, “perdido nos filmes dramaticos,
foi sendo mantido pelo filme documentario e pelos jornais

: de atualidades” mas era preciso recupera-lo o mais rapido
Carapiru e Andrea

Tonacci durante

as filmagens de
Serras da Desordem
Foto de Andrea Filza

possivel porque “trazer de volta a realidade ao filme de
ficcdo representaria um papel fundamental no desenvolvi-
mento do cinema”.

De um lado, novos cinemas nacionais procuraram
recuperar este contato estimulados pelo exemplo do neor-
realismo italiano que surgia entdo. De outro, o cinema tal
como proposto/imposto pela indistria norte-americana re-
petia e ampliava aquela primeira sensac¢éo que tomou conta
do espectador quando o trem dos Lumiére pareceu querer
saltar da tela para dentro da sala de projecao: a sensacdo
de que, embora no cinema, o espectador nao se encontra-
va no cinema e sim diante da realidade. Nao se encontrava
face a um filme, mas sim diante da coisa viva e real.

Parte da relagao pelo cinema passa mesmo pela sen-
sacdo (ndo dura mais que uma frac¢ao de segundo, mas é a
que primeiro aparece) de estar diante da realidade porque
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o modo de narrar (e nao o fato narrado) se baseia num fato

real: no nosso modo de perceber a realidade. A fic¢do no

cinema mistura o que percebemos quando despertos e o que

percebemos quando sonhamos. E mais, a repeticdo de um

modelo de fic¢do cinematografico deixa o espectador a von-
tade para atravessar o filme como se ele nem existisse — como

se tudo nele fosse espontaneamente baseado em fatos reais.

Claro, uma outra relag¢ao (mais intensa e produtiva)
entre o cinema e a realidade existe desde sempre na pratica
do filme documentario. Mas, talvez, isto que se fazia mais
presente no cinema de ficgao produzido pelos grandes cen-
tros industriais — a sensac¢ao de que na tela ndo viamos um
filme, mas diretamente o real — contaminou grande parte
do documentario, ainda que essencialmente ele se constitu-
isse como uma oposic¢ao ao modelo de ficcdo dominante.

O que de fato mobiliza o documentario é uma contra-
di¢io que naquele momento, dividido entre o exemplo dos
filmes italianos e a sugestdo de uma natural e indissociavel li-
gacdo entre a narrativa da grande industria e a realidade, nao
podia ser formulada, assim como fez Eduardo Coutinho em
depoimento recente: “o documentario tem como tema exata-
mente a impossibilidade de chegar ao real”. Essa era, entdo,
uma idéia impossivel, especialmente para o espectador acos-
tumado com a idéia de que o cinema era a propria realidade.

Assim, assinalar que um filme se inspirava em fatos
reais, ou que poderia por uma qualquer coincidéncia dar
a impressao de se referir a gente de verdade, néo era tanto
um modo de sublinhar a veracidade da histéria narrada
quanto uma sugestao de que o espectador estava certo ao
ver o filme como se ele fosse a propria realidade. Nao como
uma visdo particular da realidade, nem como uma fic¢ao
conforme com o real, mas como o proprio real. Vivo. Pre-
sente. Presenca virtual, talvez. Mas ali. Diante dos olhos.

BASEADO EM CASO REAL

E mais que o real, uma super realidade: o real contava uma
histéria baseada em fatos reais.

A televisdo, talvez porque tenha tentado arrancar do
cinema o lugar privilegiado em que tudo se baseava ou se
confundia com a realidade, muito provavelmente contri-
buiu para que o cinema iniciasse um outro modo de con-
versar com a realidade: por meio de um espelho idéntico
aquele inventado por Fernando Pessoa, um espelho que
pensa e que por isso erra: reflete as coisas tal como ele vé e
nao como elas sido (ou seriam se imaginamos/deliramos uma
realidade espelhavel independentemente da subjetividade
de um observador). Para tomar mais uma vez palavras
de Eduardo Coutinho, a televisdo, porque mesmo quando
se propoe a documentar ndao mostra “as negociacdes que
presidem uma filmagem, as rela¢oes de confronto entre as
duas instancias nos lados opostos da camera” e porque em
seu “naturalismo virulento” nao se cansa de repetir “isto
é o real, nos estivemos aqui, isto de fato aconteceu”, a te-
levisdo, mesmo sem se dar conta disto, ajudou o cinema a
retirar a frase pequenina de dentro dos letreiros e a cimera
de dentro dos estudios, para melhor se relacionar com fatos
reais, para construir uma realidade outra, eventualmente
com aparéncia idéntica aquela em que vivemos, mas outra.

Cidade de Deus (2002), de Fernando Meirelles; Ca-
randiru (2003), de Hector Babenco; Dois Filhos de Fran-
cisco (2005), de Breno Silveira; Cazuza (2004), de Sandra
Werneck e Walter Carvalho; e Tropa de Elite (2007), de
José Padilha, filmes recentes e todos amplamente aceitos
pelos espectadores, sdo talvez o sinal de que para o espec-
tador brasileiro ficcao de verdade (mais exatamente: cine-
ma brasileiro de verdade) é a que se baseia em fatos reais.
Num espago dominado pelo modelo de ficgao de Hollywood,

que principalmente se afasta de historias reais, o sucesso

FILMES BRASILEIROS - HISTORIAS REAIS



de publico da fic¢ao brasileira que reconstitui (sem qual-
quer naturalismo) historias verdadeiramente acontecidas
é significativo, especialmente porque este sucesso de publi-
co é apenas parte de um quadro que se complementa com a
regular apresentacio (e aceitacio pelo espectador) de do-
cumentarios brasileiros em salas de cinema.

A televisdo, nio como uma instincia isolada do con-
texto social e politico em que se instalou entre nés mas, ao
contrario, bem no centro do longo periodo em que fomos go-
vernados pela ditadura/censura, de pouco antes do Ato Ins-
titucional niimero 5 até bem depois do retorno a democracia
que se esbogou com a Abertura; a televisao, porque tanto o
regime de excecdo se serviu dela quanto ela dele; a televisao,
porque ao contrario do que ocorreu em quase todo o mun-
do ela se estabeleceu entre nés como o espago da fic¢ao; a
televisdo, por isso que se anota aqui e pelo lugar central que

ocupa hoje no espago do audiovisual, ajuda a compreender

porque o espectador brasileiro no cinema se relaciona mais

facilmente com a fic¢ao que adota procedimentos narrativos

comuns ao documentario ou que se apresenta como recons-
titui¢ao de fatos realmente acontecidos.

Talvez se possa dizer que para a maioria dos especta-
dores brasileiros o cinema brasileiro é o lugar do documen-
tario — documentario mesmo quando é fic¢ao — e a televisao
€ o lugar da novela — novela mesmo quando € jornalismo.

Talvez se possa dizer que, proibida de atuar como
um veiculo essencialmente jornalistico pela intervencao da
censura (ndo s6 por isso mas principalmente por isso) a
televisao brasileira se organizou como produtora de fic¢ao
e na imaginacio do espectador se constituiu como o espacgo
em (ue a fic¢gdo corre mais solta, sem se basear em fatos re-
ais — ao contrario do cinema, onde a fic¢do é principalmen-

Grupo Guaja de Tiracambu,
durante as filmagens de Serras da
Desordem, de Andrea Tonacci

Foto Fernando Coster



Cena de Batismo

de Sangue, de
Helvécio Ratton

te julgada por sua maior ou menor semelhanga com pesso-
as vivas ou mortas e com fatos realmente acontecidos.

O cinema se realiza entre nés primeiro como um pro-
cesso de expressao (o modo de producao é constantemente
reinventado para atender as exigéncias especificas de cada
novo projeto). A televisdo se organiza entre nds primeiro
como um processo de producio (a expressio deve adequar-
se as exigéncias de um modo de produzir ja estabelecido).
Um se baseia ao extremo em fatos reais: para escolher a
historia que vai contar numa fic¢do, para conta-la assim
como se fosse um reporter diante de uma noticia e para or-
ganizar uma estratégia de produgao. A outra se baseia ao
extremo na ficgdo: até mesmo quando nio apenas se baseia
em fatos reais mas se propde a registrar de forma direta e
viva os fatos num relato jornalistico.

Hoje nao se pode repetir o que Cavalcanti anotou no
comeco da década de 1950, que todo o mundo vai ao cine-
ma, sem se importar com o que vai ver. Mas podemos sem
davida repetir o que Glauber anotou em 1968: “nao ha
quem, neste mundo de hoje, dominado pela técnica, néo
tenha sido influenciado pelo cinema, mesmo que nunca te-
nha ido ao cinema em toda a vida”. E a partir dai, exami-
nar a relagdo entre filme e realidade como um caminho de
mao dupla, em que tanto vale o que se pode documentar
(a arte imita a vida), quanto o que s6 se pode propor como
ficcdo (invencionice, imaginacio pura: a vida imita a arte).
O que se diz meio de brincadeira diante de um qualquer
episodio insélito do cotidiano brasileiro — que a realidade
supera a ficcdo — talvez seja uma indicag¢ao de que depois
do tempo do cinema baseado em fatos reais, vivemos hoje
num outro tempo — cinema, televisdo, internet, video clip,
o filme na tela do celular ou do computador de méo, o tem-
po em que a realidade se baseia em fatos irreais.

FILMES BRASILEIROS - HISTORIAS REAIS
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nha. Suas proezas e crueldades, até
a morte pelas maos da policia. A
marginalidade nos centros urbanos
¢ tratada de forma nua e crua.

de Roberto Faria;ﬁcg&o, 1960, 110 min
aseado na historia do bandido Promessinha.

‘ ; A histéria do bandido Promessi-
L ]
&

FRSELEMOE S

Producéo

JOSE ANTONIO ORSINI
Direcéo

ROBERTO FARIAS

Roteiro

ROBERTO FARIAS, RIVA
Fotografia

TONY RABATONI

Montagem

MARIA GUADALUPE LANDINI
Elenco

REGINALDO FARIA, EVA WILMA,
JARDEL FILHO, ANA MARIA
NABUCO, DIONiSIO AZEVEDO



de Roberto Farias ficcio, 1962, 98 min
Baseado num caso real ocorrido no Rio de Janeiro, em 1960.

O bando de Tido Medonho atacou
e assaltou o trem pagador da Cen-
tral do Brasil, entre Japeri e Paes
Leme, explodindo os trilhos com
dinamite. Armados de revélveres

e metralhadoras, seis assaltantes

levaram 27 milhdes de cruzeiros
e mataram um homem. O caso so
foi encerrado um ano depois, com
a prisdo dos culpados.

ESTE MATERIAL
DE PROPAGANDA

JA Fol ernsurapo
E APROVADO pELg

S. C.oR

-

Producéo
HERBERT RICHERS

E ROBERTO FARIAS

Direcéo

ROBERTO FARIAS

Roteiro

ROBERTO FARIAS

Fotografia

AMLETO DAISSE

Montagem

RAFAEL JUSTO VALVERDE

Elenco

REGINALDO FARIA,

GRANDE OTELO, ELIEZER GOMES,
JORGE DORIA, RUTH DE SOUZA

Producgao

GLAUCO MIRKO LAURELLI
E LUIZ SERGIO PERSON
Direcao

LUIZ SERGIO PERSON
Roteiro

LUIZ SERGIO PERSON E
JEAN-CLAUDE BERNARDET
Fotografia

OSWALDO DE OLIVEIRA
Montagem

GLAUCO MIRKO LAURELLI
Elenco

JOHN HERBERT,

JUCA DE OLIVEIRA,

RAUL CORTEZ,

ANSELMO DUARTE,
CACILDA LANUZA

®.CASO DOS
IRMA®S NAVES
de Luiz Sérgio Person ficcio, 1967, 86 min

Baseado em um dos erros judiciais mais
famosos da historia do pais.

Com a fuga de seu sdcio e parente,
os irmaos Naves denunciam o fato
a policia, que acaba por prendé-los,
acusando-os de haver matado o de-
saparecido. Sofrem torturas para
confessar o que ndo fizeram e suas
mulheres sdo violentadas. No julga-
mento sdo absolvidos duas vezes,
mas sdo condenados pelo veredicto
da Corte de Justica. Quinze anos
mais tarde, a “vitima” reaparece di-
zendo desconhecer o ocorrido. Um
dos irmios ja havia falecido. O ou-
| tro € reabilitado, conseguindo com
dificuldade obter uma indenizacio.
} =5
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Producéo
JOSE DA COSTA CORDEIRO,
JOSE ALBERTQ DOS REISIE -
ROGERIO S e’
" . . . A Fl s By
José Rosa de Miranda vive num JEZGLITED Diregdo A
. A R
dos morros cariocas. Ao proteger J;:;Z;’:LADAO ggtifm'o il L i
uma mulher, Isabel, de um grupo TR LY ROGERIO SGANZERLA
de marginais, mata acidentalmen- G Fotografia
te um dos bandidos, Arubinha. A [N I3 Gy DECH
. . AURELIO TEIXEIRA Montagem
imprensa marrom o transforma em [EEN— SYLVIO RENOLDI
inimigo publico, apelidado Minei- DA Elenco -
o C o - i Montagem PAULO VILLACA, .
rinho. Refugiado no morro, ele é )
o . RAFAEL JUSTO VALVERDE
cagado pela policia e pelo irmao da [

vitima, Cobrinha. JECE VALADAO, LEILA DINIZ,
GRACINDA FREIRE, NANAI,
FABIO SABAG

HELENA IGNEZ,
SERGIO HINGST, "
SERGIO MAWI'BEW\

Baseado em fatos da crénica policial
sobre a vida de José Rosa de Miranda.
de Aurélio Teixeira ficcao, 1967, 90 min

INEIRINH® VIV®
OU MORTO®

TV

Marginal paulista coloca a popula-
¢do em polvorosa e desafia a policia
ao cometer 0s crimes mais requin-
tados. Conhece a provocante Jane-
te Jane, famosa em toda a Boca do
Lixo, por quem se apaixona. Ela o
delata, provocando o seu suicidio.

® BANDIDO® DA
LUZ VERMELHA

de ROgéI’iO Sganzerla ficcao, 1968, 92 min
Baseado nas proezas do marginal Jodo
Acdcio Pereira da Costa.




L

-

- I AT

d.';-:ﬂe- s ;l\-,

a

-

g vy
. ;O CASO CLAUDIA
. - de Miguel Borges ficcao, 1979, 115 min
Baseado na morte da jovem Cldudia Lessin

Rodrigues no Rio de Janeiro, em 1977.

Corpo de bela jovem € encontrado
a beira-mar, na Z ul'do Rio. A
policia investiga € ‘deseobre o envol-
vimento do filho desrico industrial
e seu parceiro enidfestas de embalo

Produgéo

ALVARO PACHECO

Diregéo

MIGUEL BORGES

Roteiro

VALERIO MEINEL, JOSE
LOUZEIRO, MIGUEL BORGES
E ALVARO PACHECO

Fotografia
RENATO NEUMANN

Montagem
GIUSEPPE BALDACCONI
Elenco
NUNO LEAL MAIA,
KATIA D’ANGELO,

| JONAS BLOCH, LUIZ

. ARMANDO QUEIR0Z,
ROBERTO BONFIM

regadas a sexo, dlcool e drogas.. —m

Jovem da classe média suburbana,
Mariel Mariscot de Mattos, ganhou
fama como policial de grande atu-
acdo no submundo do crime. Com
as mesmas origens de Mariel, Licio
Flavio Vilar Lirio € um jovem em
busca de ascensdo social. Para con-
seguir isso, opta pelo crime, o assalto
abancos e empresas. Em pouco tem-
po, Licio e seu bando tornam-se 0s
homens mais procurados pela policia
carioca. Com trajetérias de vidas se-
melhantes, mas lutando em campos
opostos, Licio e Mariel acabam se
defrontando, numa representacao
individualizada de uma luta global
entre policia e marginais.

Baseado na histog

Producéo

JECE VALADAO
Direcéo

ANTONIO CALMON
Roteiro

LEOPOLDO SERRAN
Fotografia

HELIO SILVA
Montagem

ANTONIO SARMENTO
Elenco

JECE VALADAQ,
MONIQUE LAFOND,
ANSELMO VASCONCELOS,
VERA GIMENEZ,
MARIA LUCIA DAHL

) policial Mariel Mariscot.
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Produgao

CESAR MEMOLO JR
Direcéo

EDUARDO ESCOREL
Roteiro

EDUARDO ESCOREL E
ROBERTO MACHADO
Fotografia

LAURO ESCOREL FILHO
Montagem

GILBERTO SANTEIRO
Elenco

NUNO LEAL MAIA,
SELMA EGREI,
RENATO CONSORTE,
LIANA DUVAL,

0SCAR FELIPE

AT® DE VIOLE

de Eduardo Escorel ficcio, 1980, 112 min
Baseado na vida do famoso
bandido Chico Picadinho.

A -

Antonio Nunes, conhecido estu-
prador, é condenado a 30 anos de
prisdo depois de matar uma mulher.
Mas eis que aparece Tania, uma jo-
vem que sem explicag@o se encanta
pelo assassino, chegando a contratar
um advogado que ird tentar tirar o
assassino da prisdo.

JOELNMA,
23° ANDAR’

de Clery Cunha ficcio, 1980, 98 min
Baseado no incéndio no edificio Joelma
em Sdo Paulo, em 1974.

Producéo
SEBASTIAO DE SOUZA
LIMA

Direcéo

CLERY CUNHA
Roteiro

DULCE SANTUCCI
Fotografia

CLAUDIO PORTIOLLI
Montagem

JAIR GARCIA DUARTE
Elenco

BETH GOULART,
LIANA DUVAL,

MARLY DE FATIMA,
JESSE JAMES,
CARLOS MARQUES

Lucimar € uma jovem mistica que

trabalha num dos escritérios do

edificio Joelma, em Sado Paulo. No

e 4 mesmo prédio trabalha seu irmdo
Alfredo. No dia 1° de fevereiro de
1974, irrompe o grande incéndio
que ceifou centenas de vidas, in-
clusive a de Lucimar. Lucinda, mae
de ambos, tem a visdo de Lucimar
que lhe conta que estd morta, o que
Alfredo confirma. Aconselhada
por amigos, ela procura o médium
Chico Xavier e este psicografa uma
mensagem da moca.



De um massacre de indios coman-
dado por um empresdrio agropecu-
ario na regido centro-oeste do pais,
sobrevive uma crianga, que cresce
protegida pelo arrependido cozi-
nheiro da expedicdo. Mesclando
seus anseios de vinganca ao cho-
que cultural por que passa em sua
adolescéncia e juventude, sobretudo
quando chega a me-

» . -
< AETE trépole, emerge na
g ,histéria um painel
informativo e drama-
SE M E NTE tico sobre o Brasil.
BE VINGANCA

de Zelito Vianna ficcio, 1985, 110 min
Baseado go massacre dos indios cinta-larga
‘ogido em Mato Grosso, em 1963.

Producéo

WAGNER CARVALHO,
ZITA CARVALHOSA,
IVAN NOVAES
Direcéo

WALTER ROGERIO
Roteiro

WALTER ROGERIO
Fotografia

ADRIAN COOPER
Montagem

DANILO TADEU
Elenco

CHIQUINHO BRANDAO,
MAITE PROENGA,
FERNANDA TORRES,
" ANTONIO FAGUNDES,
ARY FONTOURA

Producéo b

ZELITO VIANNA \

Diregao "

ZELITO VIANNA

Roteiro

2 ' Ve .
JOSEJOTTLCE de Walter Rogério ficcio, 1990, 100 min
- . .

Fotografia "\ ¢ Baseado em um processo trabalhista real, que durou quatro anos.

EDGAR MOURA

Montagem _ - L - A vida de um trabalhador vira de

GILBERTO SANTEIRO i ' \ \ v b bai do ele & fl

By : Vit cabeca para baixo quando ele é fla-

HUGO CARVANA, AR grado beijando uma colega durante

RENATA SORRAH, o expediente. Ele ¢ despedido por

MILTON RODRIGUES, - M, i . f

MACSUARA KADIWEU, . N i | justa causa e en repta um processo

JONAS BLOCH | S trabalhista. O marido traido da co-
lega beijada e a sua namorada ciu-

‘ menta aceitam depor contra ele.
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Producéo

LUIZ ANTONIO CARVALHO
Direcéo

ROBERTO PIRES
Roteiro

ROBERTO PIRES
Fotografia

WALTER CARVALHO
Montagem

ROBERTO PIRES
Elenco

NELSON XAVIER,
JOANA FOMM,

PAULO GORGULHO,
STEPAN NERCESSIAN,
PAULO BETTI
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Vavd e seu amigo descobrem uma
peca de chumbo nas ruinas de um
antigo hospital. Levam para vender
no ferro-velho de Devair. Ele compra
e interessa-se pela peca de ago, que
emite uma luz azul. Enquanto isso,
Vavd e seu amigo comegam a sentir

estranhos sintomas. Um amigo aler- .
ta sobre a possibilidade da radioati- de Roberto Pires ficgdo, 1990, 115 min

Baseado no acidente radioativo com
césio 137 em Goids, em 1987.

vidade. A vigilancia sanitdria visita
o ferro-velho, onde é confirmada a
suspeita de radioatividade.

SSO

O :UE El
COMPANHEIR

0?7

de Bruno Barreto ficcio, 1997, 105 min
Baseado no sequestro do embaixador
norte-americano no Rio de Janeiro, em 1969.

Em dezembro de 1968, a decretacdo
do AI-5, que impde a censura sobre
a imprensa e suspende uma série de
direitos civis, faz com que vérios
jovens cariocas de classe média op-
tem pela luta armada para enfrentar
o regime militar. Alguns deles, in-
tegrantes do Movimento Revolu-

ciondrio Oito de Outubro, decidem
sequestrar o embaixador norte-
americano Charles Elbrick para ne-
gociar com o governo a libertacdo
de militantes presos. O sequestrado
acaba desenvolvendo uma estreita
relacdo com seus captores

Produgao
LUCY BARRETO

Diregdo

BRUNO BARRETO

Roteiro

LEOPOLDO SERRAN
Fotografia

FELIX MONTI

Montagem

ISABELLE RATHERY

Elenco

PEDRO CARDOSO,

ALAN ARKIN,

FERNANDA TORRES, CLAUDIA
ABREU,

LUIZ FERNANDO GUIMARAES



Baseado na historia do indio Carapiri.
de Andrea Tonacei ficcio, 2005, 135 min

CeiNiRAL

1/4

SERRAS DA
BDESORBDEM

Carapird € um indio ndmade que,
apos ter seu grupo familiar massa-
crado num ataque surpresa de fa-
zendeiros, consegue escapar e viver,

Produgdo durante 10 anos, perambulando pe-
JOSE PADILHA E Produgdo .
MARCOS PRADO ANDREATONACe) 1as serras do Brasil central. Captu-
Direg@o Direcdo rado em novembro de 1988, a dois
;giErEADILHA ANDREA T%N:“_;C' mil quilometros de distancia de seu
otelro . Py
JOSE PADILHA ANDREA TONACCI, SIDNEY PONto de partida, € levado para Bra-
Fotografia POSSUELO EWELLINGTON silia. Sua histéria ganha as pdginas
CEZAR MORAES E GOMES FIGUEIREDO jos jornais. E identificado como um
MARCELO GURU Fotografia ., e e, .
Montagem ALOYSIO RAULINO, Guajd por um indio intérprete, 6rfao
FELIPE LACERDA ALZIRO BARBOSAE de 18 anos, que havia sido resgatado
Uma reflexdo sobre as origens da FERNANDO COSTER 14 10 anos dos maus tratos de um
violéncia no Brasil, centrado no epi- Montagern f: deiro. Mai d
fol , o P CRISTINA AMARAL 1azendeiro. Mais uma surpresa do
s6dio do sequestro de um Onibus de Elenco destino: os dois indios reconhecem-

passageiros em plena zona sul do Rio
de Janeiro, em 12 de junho de 2000.
O evento foi filmado e televisionado
ao vivo, durante quatro horas, o que
chocou o pais. A histéria do seques-
tro € narrada paralelamente a traje-
toria pessoal do sequestrador, inter-
calando cenas extraidas da cobertura
jornalistica, imagens de arquivo, en-
trevistas e documentos oficiais.

ONIBUS 174

de JOSé Padllha documentdrio, 2002, 119 min
Baseado no sequestro do 6nibus 174 no Rio de Janeiro, em 2000.

CARAPIRU, TIRAMUKON,
CAMAIRU, MYHATXIA,
SYDNEY FERREIRA
POSSUELO

se como pai e filho, sobreviventes
do massacre de 10 anos antes, am-
bos acreditando-se mortos.




BATISMO©

Produgao
HELVECIO RATTON
Direcéo

HELVECIO RATTON
Roteiro

DANI PATARRA E
HELVECIO RATTON
Fotografia

LAURO ESCOREL
Montagem

MAIR TAVARES
Elenco

CAIO BLAT, DANIEL
OLIVEIRA, CASSIO
GABUS MENDES,
ANGELO ANTONIO,
LEO QUINTAQ

ANGUE

de Helvécio Ratton ficcio, 2006, 110 min
Baseado no livro de Frei Betto, que relata a
participacdo de frades dominicanos na luta
clandestina contra a ditadura militar.

~ No final dos anos 60 no Brasil, um
grupo de frades dominicanos, mo-
vidos por ideais cristdos, decide
apoiar a luta armada contra a dita-
dura militar. Os frades s@o presos e
torturados. Um deles, Frei Tito, vai
para o exilio na Franca, onde come-
te suicidio para se libertar de seus
9 |p §. carrascos.

T—————

@I NOVO ASSAL

Producéo

SUZANA AMADO
Direcéo

SILVIO DA-RIN
Roteiro

SILVIO DA-RIN
Fotografia
JACQUES CHEUICHE
Montagem

KAREN HARLEY

Em 7 de setembro de 1969, o avido
Hércules 56 da FAB levou ao Mé-
xico quinze presos politicos troca-
dos pelo embaixador dos EUA. No
filme, os nove remanescentes do
grupo e cinco membros das organi-
zacdes responsdveis pelo sequestro
rememoram a a¢ao e discutem a luta L4
armada contra a ditadura militar. H E Rc U L Es 5
16 SilViO Da-Rin documentario, 2006, 94 min
Baseado no sequestro do
embaixador norte-americano no
Rio de Janeiro, em 1969.



21/JuN TERCA-FEIRA 24/JUN SEXTA-FEIRA

15h30 CIDADE AMEACADA 15h30 SERRAS DA DESORDEM
de Roberto Farias de Andrea Tonacci
ficgdo, 1960, 110 min [14_anos| ficg@o, 2005, 135 min 10_anos]
18h30 ASSALTO AO 18h30 AVAETE,
TREM PAGADOR SEMENTE DE VINGANCA
e de Roberto Farias de Zelito Vianna
‘ ficg@o, 1962, 98 min 14 _anos| ficgao, 1985, 110 min 16 _anos|
20h30 DEBATE 20h30 BEIJO 2348/72
Percurso Histérico de Walter Rogério
dos Casos Reais ficgao, 1990, 100 min 16_anos]|

Com Hernani Heffner e Roberto
Farias. Mediagao: Cléber Eduardo 25/\“’" SABADO

15h30 HERCULES 56
22/JUN QUARTA-FEIRA T
15h30 GNIBUS 174 documentario, 2006, 94 min
de José Padilha
documentdrio, 2002, 119 min TN 18h30 O QUE E ISSO,

COMPANHEIRO?
18h30 JOELMA, 23° ANDAR de Bruno Barreto
de Clery Cunha fic¢ao, 1997, 105 min [14_anos]
ficeao, 1980, 98 min 14 _anos|
20h30 O CASO CLAUDIA
20h30 CESIO 137 - de Miguel Borges
O PESADELO DE GOIANIA fic¢ao, 1979, 115 min 16 _anos|
de Roberto Pires
fic¢ao, 1990, 115 min 12_anos| 26/JUN DOMINGO

15h30 BATISMO DE SANGUE
de Helvécio Ratton

23/JUN QUINTA-FEIRA

15h30 ATO DE VIOLENCIA ficgiio, 20064410 min [14_anos|
: de Eduardo Escorel
P~ ficgdo, 1980, 112 min [16_anos| 18h30 O CASO DOS
. IRMAQOS NAVES
. 18h30 O BANDIDO DA de Luiz Sérgio Person
LUZ VERMELHA ficcdo, 1967, 86 min 12 anos|
de Rogério Sganzerla
2 ficgao, 1968, 92 min [14_anos| 20h30 MINEIRINHO
® VIVO QU MORTO
20h30 EU MATEI LUCIO FLAVIO de Aurélio Teixeira
de Antonio Calmon ficgdo, 1967, 90 min 14 anos]|

ficg@o, 1979, 94 min 10 _anos|



28/JUN TERCA-FEIRA

15h30 BEIJO 2348/72
de Walter Rogério
ficgao, 1990, 100 min 16 _anos|

18h30 O CASO CLAUDIA
de Miguel Borges
ficgao, 1979, 115 min 16_anos|

20h30 DEBATE
A Questao da
Re(a)presentacio:
Os Fatos e suas Encenacoes
com José Carlos Avellar e Miguel

Borges. Mediagdo: Lila Foster

29/JUN QUARTA-FEIRA

15h30 O QUE E ISSO,
COMPANHEIRO?
de Bruno Barreto
ficgao, 1997, 105 min 14 anos|

18h30 HERCULES 56
de Silvio Da-Rin
documentdrio, 2006, 94 min

20h30 ATO DE VIOLENCIA
de Eduardo Escorel
ficgao, 1980, 112 min 16 anos |

30/JUN QUINTA-FEIRA
15h30 BATISMO DE SANGUE

de Helvécio Ratton
ficgao, 2006, 110 min 14 _anos|

18h30 EU MATEI LUCIO FLAVIO
de Antonio Calmon
ficcao, 1979, 94 min 110_anos|

20h30 O CASO DOS
IRMAOS NAVES
de Luiz Sérgio Person
ficgao, 1967, 86 min 12 anos|

3 1/JUN SEXTA-FEIRA

15h30 ONIBUS 174
de José Padilha
documentario, 2002, 119 min

18h30 CESIO 137 -
O PESADELO DE GOIANIA
de Roberto Pires
ficgdo, 1990, 115 min

20h45 JOELMA, 23° ANDAR
de Clery Cunha
ficgao, 1980, 98 min

01 /JuL siBADO

15h30 SERRAS DA DESORDEM
de Andrea Tonacci
ficcao, 2005, 135 min

18h30 AVAETE,
SEMENTE DE VINGANCA
de Zelito Vianna
fic¢ao, 1985, 110 min

20h45 ASSALTO AO
TREM PAGADOR
de Roberto Farias
ficgao, 1962, 98 min

02/JuL DOMINGO

15h30 CIDADE AMEACADA
de Roberto Farias
ficgdo, 1960, 110 min

18h30 MINEIRINHO
VIVO OU MORTO
de Aurélio Teixeira
ficgao, 1967, 90 min

20h30 O BANDIDO DA
LUZ VERMELHA
de Rogério Sganzerla
ficgdo, 1968, 92 min
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Cena de Cidade Ameagada,
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